Nina bordando

“Los mares ticnen sirenas

y los bosqucs tiemen hadas,

los amantes tiemen pemas,

fos besilos tiemen alas,

alitas para volar

anfes gue ¢l amor se veya.”
Asi contaba mi nifia,

en la ventana sentada,

sus manos bordaban flores,

sus ojos perlas lloraban.

Marinera

En uma borca se fué mi amor.
Una estrellita del mar
me dijo gque volveria,
y las olas, "volverd, volverd",
N s canto re !
Una estrellita del mar
me dijo que volveria
rn su barquito velero
Y agui, en la playa, lo espero
noche y dia.
Volverd, trae el amor por timonero.

Luna lunera

Como wna mifia rubia,

con wn blanco babero,

la luna lena

se pasea por el cielo.

JLuna, lunerg,

guiém te almidoné ¢l babi

que vas tam hucca?

Salta a la comba con un aro

todo de plata y de cristal,

com un cordel

de seis colores

gue el agua saci del mar.

“Luna tendida, marincro en pic".
iSalta, salta, lunita, en tu cordel’

M* Luisa Muv#oz pe Htrmnin.l



ARTE Y NATURALEZA EN PORTUGAL

RIBATEJO

Ribtatejo es toda esa ubérrima planicie de
las orillas del Tajo, a una hora de Lisboa.

‘La gente que habita esta regifn es activa y
cuntrasta gon la de las demis de Portugal.

La pesca, la sal, los cultivos cereales, pas-
tos, etc., todo depende del Tajo.

Tierra fecundada por las inundaciones, alli

se cria ¢l ganado bravo, junto a las grandes e |1

inmensas mieses que doran en el verano aguoel
hermoso paisaje.

Nada falta a esta regibn para qu: puoeda
sintetizar la gracia, el garbo, la gallardia y el
orgullo de los portugueses, desde el Algurve
hasta Coimbra. Aqui, se encuentra el pescador
de pantalones remangados y piernas hundidas
en el fango, que va arrastrando la barca en
donde la arena es movediza. Los pastores de
las charnicas de Coruche, cuando la mafiana
despunta por Castilla, ya estin de pie, y en
Hegando la primavera parten tierra a >
atraviesan las “Beiras™ y van a veranear a los
grandes valles de lns Montes Herminios, en
donde el pasto y las sombras permiten cebar
a los numerosos rebafios.

La grey, variada, anda alrededor del Tajo,
cuya humanidad wviene contribuyendo desde
hace mucho para la formacién de un alma co-
lectiva en toda esta regiom.

Rica de matices, el paisaje confindese con
el hombre que, para acompafiarle en su evoé
pagano, es tomado de aquella fuerza y biza-
rria que distingue ¢l ribatejano de los hombres
de las otras regiones de Portugal.

El Pimnar de Azambuja, que fija las arenas,
fque perfuma los valles de resina, que da a la
tierra consistencia y canta en el cielo la can-
cién de los vientos internacionales—para que
nadie falte a la llamada de la Naturaleza—,
también guarda en su seno los viejos miedos,
los ladrones capitaneados por hombres de bar-
bas suizas, y brujas que vuelan a horas muer-
tas y altas de la noche.

En la orilla derecha, la villa de Cartaxo,
con sus grandes vinedos, despierta todos los
otofies al sonido de las antiguas canciones, y
el blanco del caserio.vibra al sol dorado del
rcflejb de las parras rubias,

El vino de esta region es tal, que a &l se
debe la eficacia de la alianza surbritinica: “El
chauceler Bacon, diluido en el mejor vino de
Borgona, seria un higmen, un pobre diablo.”
Esto lo dice Garrett con cierto aire pantagrué-
lico cuando quiere volver al revés su roman-
ticismo y éste se convierte en humorismo pro-
fundo v acertado.

Pero hay que ir mas lejos; hay que decir quec
si la Sociedad de Naciones tuviera su sede en
Lisboa, v fuera regada ademas con el vino de
Ribatejo, estoy seguro gue la paz y la alegria
serian de este mundo.

La influencia del vino —de este vino puro,
zumo de la uva, fresco, agradable y suave, que
da alegria, revelando la tristeza como fondo
de la eterna condicidon humana—es tan decisi-
va, que si dijéramos que la historia de Portu-
gal hace cinco siglos que a ella anda sujeta,
no andamos lejos de la verdad.

Como las continuas revoluciones portugue-
sas pueden contradecir la afirmacion de paz ¥
de alegria provenientes del buen vino de Ri-
batejo, hay que decir: los revolucionarios, en
general, no beben, y si beben, no saben beber.
Ademas, no comen, v $i comen, no saben co-
mer. Sobre todo, las revoluciones portuguesas
aun no tienen significacion historica. El dia en
que empiecen a tenerla, la influencia del vino,
romo de toda la tierra, seri manifiesta

i Oh, {antiasticas vifias verdes, amarillas, ru-
bias, de fuego al sol poniente en incendios de
orol... iCoémo me hacéis saudades]|...

En esas tardes de vendimia, en esas orgias
paganas de festa baquica, en los cuerpos, me-
dio ocultos por los parrales, se rinden al in-
Eujq de la hora, hombres y mujeres, troncos
admirables de alguna antigua raza de dioses,
riendose y dejando entrever los dientes blan-
cos por la accion del caleario, levantan al cie-
lo grandes racimos de uvas y cantan cantigas
que parecen despertar los espiritus antiguos.

El semtimiento del paisaje fué una de las
conquistas mads recientes del arte, y los pro-
gresos conquistados por los artistas, si bien yue
notables, son insuficientes para que puedan da:
toda la ascese que se desprende de ciertos rin-
cones de la tierra.

_Lm griegos- v los humanistas del renaci-
mictitc no tenian del paisaje mas que el sen-
tido ingenuo y primitivo. Cicrtos trozos bucé-
Icos ¥ virgilianos, aue en prosa o verso, que
en pintura, han determinado todo un arie de
prejuicios, que solo en fines del siglo XIX vy
comienzos del XX habrian de empezar a des-
aparecer delante de los rasgos audaces y de los
0jos nuevos de los impresionistas.

Sin embargo, aun estamos muy lejos de la
mited del camino. Se presienten para mas alli
mundos de infinitas armonias, cuyo espiritu
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CARRO DE BO1S
pror Almada.

unos ©0jos novisimns y gigantes revelen algo
de lo presentidamente oculto. Por eso, sé que

bras, toda la grandiosidad del paisaje de Ri-
batejo. Limitome tan so6lo a describir, como
cualquier cronista.

He hahlado yva del pinar de Azambuja, de
las micses inmensas, de las vinas rubias y ubeé-
rrimas; falta apuntar ahora los olivos, esos
olivos de Santarens, cuya rigqueza y hermosu-
ra proverbial es una de las creencias popula-
res mas queridas.

Garrett saludd en ellos " El simbolo patriar-
cal de nuestra antigua existencia”.

Y va gue he hablado de todo esto, que es
propio vy natural de las pequefias elevaciones
del terreno, faltame hablar ain del Ribatejo
puro, auténtico de las campifias, de las lesi-
rias reverdecentes de pasto, en donde se crian
grandes manadas de toros, a la guardia de los
campinos, que atraviesan a galope, en sus ca-
ballos ligeros, esos campos humedecidos por el
Tajo y abiertos .sobre el ancho horizonte.

I.a bravura del hombre y la amplitud de

todo aquello se armoniza de tal manera, que |

cuando, a veces, ¢l grito de los mayorales se
oye perdido a lo lejos, el toro es cogido a la
una por algin mogo de forcados, de pantalo-
nes y chaleco de ramajes y alamares. Cultivan
la fuerza estos forcados, y desprecian a los dé-
biles. Aqui, ¢! que no tiene fuerza no tiene

T

importancia. Tan pronto cogen un toro por las .

puntas como cavan la tierra del maiz de la

al pecho, empujando el barco que se mete cn
la arena.

caracteristica de la region, y si este baile no
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TRES CUADROS

DE VELAZQ

Por MARJAN

ENSAYO DE ANALISIS FORMAL

Velizquez es la figura central del arte plas-
tico espafiol. Se juntan en su obra, en armo-
nioso y multiforme nudo, los hilos de la tem-
prana tradiciéon espanolas se robustecen en
ella y se colorean con las primordiales cua-
lidades de la raza, para destrenzarse y espar-
¢irse en varias direcciones, recogidas luego pur
la mano macestra de Goya. Velizquez encerrd
en una formula clara y consistente los acentos
del realismo espafiol, trémulos en el caos de
influencias extranjeras; los ennoblecié y cle-
vo a la altura de una verdadera actitud esté-
tica. Su severa y eliminadora mirada, sin vaci-
laciones de sensibilidad, hallé en su obra una
plena y wmversal expresion en la forma rapi-
da v absorbente. La realidad parece ofrecerse
a Velizquez como una dura e ingrata cantera,
no como acariciante prado, humedecido por la
sensibilidad. La forma, precisada por un vi-
gorosn esfuerzo de la observacion, no se me-
tamorfosea en sugestivas neblinas de estados
nteriores ni en columnas de danzantes ritmcs.
M:edalla es severa de la realidad, sefial de
orientacion en el fluir de las cosas.

La claridad, la caligrafia de la expresién,
unen a Velizquez a las. tradiciones mediterri-
neas, pero la impotencia de ritmo y la dusen-
¢ia de la facultad de generalizacién plisti-a
le alejan de estas tradiciones, Su insuperahle,
su constante maestria, y su altiva y solitaria
originalidad, le colocan muy por encima de los
demas representantes del arte espafiol. La tra-
ma de su pintura, puramente plastica, sin api-
ce del estético a priori ni colorete nacional,
permite distinguir en su obra cualidades ra-
ciales y modos de reaccionar ante la realidad,
comunes a todo el arte espafiol: preponderan-
cia de datos opticos sobre los elementns de Ia
sensibilidad, concepecidn realista de la forma,
en vez de su interior simbolismo emotivo,

Este acento del plistico crear espaiiol To
supu separar \elazquez de las pasajeras in-
fluencias del ambiente y de sus propias predi-
lecciones. El Greco, comparado con £, parece
un ilustrador de estados del alma, y Goya, un
cazadur furtivo de lo pintoresco. El exaltadr,
hizantino, perdido entre las tradiciones clisi-
cas contra las cuales luchd; siempre enredado
ti1 la incompatibilidad entre la decorativa pin-
tura uniplana y el ritmo renacentista en ia
profundidad, desperdicid su cspléndido tempe-
ramento en colisiones entre el contenido inex-
presable y las exigencias visvales de la expre-
sion. Goya vivia de sobresaltos de su rico y
ibsorbente temperamento de impresionismo cn-
tudiano.

Séla Velizquez supo evitar los andurriales
(e las tentativas extraplisticas e inclinar su
nirada bajo la severa disciplina formal.

Fs i:mg este arte, e inaccesible, como lo son
los principes por él retratados, siempre detris
de la reja, de gestos del ritual palating. Pero es
thstinguido y pletdrico de inesperados descu-
hrimientos, de  intuiciones, de posibilidad.s.
'adeando las opiniones criticas que rechazan
vwta pintura como copia mecinica de la Na-
turaleza, o la cxaltan como insuperable ejem-
plo de la initacién, volveran a clla siempre coa
mteres mozo todos los que sientan el placer
estetico mas puro en la contemplacion de la
materia vencida.

Estas notas solo se refieren a las obras que
toitsidere de mayor interés para la evolucion
del pintor, seguida por mi hasta “Las Lan-
zas”. Euclenque y fragmentario, no ambicin-
A presentar sintesis definitivas.

LA “EPIFANEA™

La "Epifania™ estd concebida en tonalidad

PASZKIEWICZ

excesivamente baja con un violento efecto lu-
minico central.

En este cuadro estd aplicado, con joven ¥y
cruda inexperiencia, el procedimiento de des-
baratar el conjunto con la luz proyectada sc-
bre los principales elementos de la represen-
tacion figural, sin gradacion que pudieran im-
poner las exigencias de la forma. Las dife-
rencias en el clarobscuro llegan aqui casi al
contraste de blanco y negro. Los tonos bajos
se amalgaman sin detallar la forma; los cla-
ros, en cambio, flotan encima del dibujo, rom-
piends, con muy desagradable efecto, la suce-
sion de las masas.

En las superficies, pesadamente apoyadas so-
bre el marrén profundo que domina en el cua-
dro, la gradacién del clarobscuro estd orienta-
da exclusivamente en el sentido de subrajar
los detalles dentro del trazo lineal, sin suje-
tarse a la valoracién, lo que produce relacio-

nes harto cadticas y desequilibra las masas,

que, sin apoyo de valores justos, no pueden
sostenerse. en el andamio lineal de la compo-
sicion, anudada al triangulo de las tres prin-
cipales figuras del cvadro. La estridencia .del
contraste luminico estd subrayada por la aa-
sencia de ligazén pictérica entre Jos detalles
que, por la calidad de su materia, tuvieron que
ser tratados en tonos claros.

La blanca lechuguilla del rey, situado en c!
fondo, estd demasiado cerca de la cara del rey
que ofrece la mirra y se destaca del conjunto
de la Agura real como un elemento auténom.o.

El cielo, algo mas claro sobre el horizonte,
junto al edificio a los pies del cual estd senta-
da la Virgen, hace descender verticalmente to-
dos los efectos luminicos, porque la obscura
masa del edificio, concebido como contraste de
la fhgura central, no contiene ninguna huella
de luz gque podria sostener y situar la clara
mancha del cielo, dindola la significaciéon de

en algunos detalles, observados en el modcio,
el paso del claro al obscuro estd realizado con
preocupacidn por la forma y los tonos se su-
ceden rigurosamente, segun las exigencias del
trazo lineal.

Asombra en este cuadro la extraordinaria,
en un pintor de veinte afios, seguridad del di-
bujo en detalles copiados directamente del mo-
delo. Pero choca lo superficial de la forma en
figuras introducidas para completar la repre-
sentacién, o para dar solucidn a movimientos
compositivos. El apego al realismo objetivo
influye nocivamente en el sentido de unidad
plastica de Velidzquez y, por lo mismo, debilita
sus facultades de componer. Entre las figuras
observadas en la realidad y las que Velazquez
introduce en el cuadro, siguiendo su sentido de
composicion, la diferencia es demasiado gran-
de para que no dafie la unidad del conjuntu.
Velazquez fij6 en su memoria—tal vez en los
tiempos del estudio de Pacheco—algunos tipos
de figuras, ¥y se servia de ellos cuantas veces s
trataba de completar algin fragmentario mot;-
vo observado, producto de relaciones de hzuas.
Como su facultad de ohservar se desarrollaba
mas rapidamente gue su memoria, las formuas
aprendidas no se enriquecian con los elemen-
tos de expresidn instantincamente observados,
y se mezclaban en el conjunto sin ser llama-
das por él. De esta debilidad no se curdé nun-
ca Velizquez, y la evitaba conscientemene,
reduciendo las masas al retrato o a cscasas
figuras sobre un uniforme fondo general. [l
cantraste entré el poder de observar y la ima-
ginacion, visible cn esta obra joven, se tranus-
parcnta, mas o inenos pronunciado, en toda la
produccibn de Velizduez, y explica su pobre-
za de direcciones y de movimientos, aun en les
conjuittos compesitivos de mas amplitud,

gera redimido de la materia ¢n el dia en que |"

no puedo dar aqui, en este conjunto de pala-

charneca, o como van rio abajo, con la varal!

A pesar de esclavos de la gleba, esta gente |’
es alegre v arrogante. Son buenos caballeros ||
y grandes bailarines. El fondamgo es la danza |||

fucra cclta, injertado en ¢l arabe, daria, como
la jota, la impresiép de un desafio danzado.

El campino, en plena Lezivia, delante o de-
trés de las manadas de toros, con su larga
vara al hombro, vuela montado en su caballi-
to veloz como “un hijo del viemo”. Se diria
un centauro, bajo el sol ardiente de la llanura,
que desapareciese rapido en ¢l horizonte,

Como un beduino en ¢l aire, desaparece..., y
4 Vects reaparece, como por encanto, ciertas
noches en las escaleras de su casa, tocando el
acordedn o zapateando en el pequefio local su
predilecta danza.

Acostumbrade a la vida nomada, su indole
vs altiva y rebelde. Incapaz de una deslcaltad
o de una cobardia, mira al mundo con una
franqueza extraordinaria. Aunque pobre, da la
impresion de un gran sefior, porque la idea que
hace de si mismo se lo permite.

Aquilino Ribeiro nos lo describe asi:

“Sorprendido de pronto, es el mas taciturno
de los portugueses. Cuando va solo, no canta.
En las romerias es de los que menos cantan.
Por debajo de su importancia vislumbra el
insatisfecho. En religion es indiferente. Se di-
ria que el agareno palpita en él: sibarita, al-
tivo, poco rendido a la humildad.

i Independiente? {Cémo no!l... Su indepen-
dencia honra a la especie humana. Cuando sa-
luda es atento y de cabeza descubierta. Tra-
baja, pero con ¢l sentimiento de que el que
trabaja, constituyendo un estigma fatal en el
hombre, sélo es meritorio con dignidad. Lo
dan como sensual, y eso explica su melan-
colia

En fin, los dos grandes planos simultineos
de la vida: el paisaje y el hombre, jamas han
encontrado expresion més elocuente que en el
Kibatejo y en el campino.”

Nuta. — Aunque Cartaxo, como todos los
campos de Santarens, no estén incluidos geo-
graficamente en el Ribatejo, lo estin etnogra-
ficamente, por cuanto el alma de esta regidn es
comun a las dos orillas del Tajo.

GUILHERME FELIPE,
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“LLOBREGAT"

por Angel Ferrant

UEZ

un efectivo elemento de la composicidn. Sélo

e

Nocturno helado

Con su combadu pechera
de botones itneendiados,

la Noche, muda d¢ sombras
¥ silenciosa de pasos,

por las vertientes helodas
se a accrcando, acercando,

I'n su corbata tirante,

de un obscuro azul cobalto,
lleva la Noche, prendido,
un hemisferio afilado.

Sus dos cucrnos se recortan

—surttdores en la orifla

de un mido de agua escarchado :
de wna liguida scrpicnte

que va a los marcs cantando
cunciones insospechadas
estremecidas de pdjaros—.

Por las sombras, agrandadas,
se van clovando. clovando,

Los Vientos gimen sangrando. ..

Y la Noche, hondu de luces,
va entre los luelos temblandn, .,

Coxcua Mievnez CUresTaA.

Telescopio

Con mi telescopio miro
toda la noche cstrellada...
Jupiter cstd de broma

i1y sc hace guinios con Venus,

Ri¢ la redonda cara

| de la luna.

Juega una estrella a escondite
v otra se pone a buscarla.
—1e tanta luz contelleante

mi telescopio se cmpadia,

y no veo si csta estrella,

a la que persigue, alcanza.—

Se han apagado las luces de la Ticrra,
¥ por cada una cxtinguida

se encienden arriba tantas,

que el telescopio no pucde con el brillo
y le entra sucho,

porgue sus ojos s¢ cansan, ..

iSe ha dormido ¢l telescopio!
iSonard que ¢l Firmamento

para él abre¢ una ventana

y por ella, en su cristal,

|| puedo ver lo que alli pasa...?

Acaso,

|| Porque de promto
1de su tripode resbala

iy se estrella contra el suclo!
—381 cayo de las estrellas
no es raro quc se estrellarg.—

| Suicidio por imprudencia;
:| squién le mandd que sodiara...?

PILAR DE VALDERRAMA,

LOS “BORRACHOS"

En 1os “Borrachos”, que cierran la prime-
ra fase de la produccidén velazquefia antes del
viaje a Italia, el procedimiento del claroscuro
en violentos saltos del tono se atenda, y el
efecto luminico central se suaviza, tanto por
la sabia yuxtaposicibn de tonos claros, en ar-
monia con las diferencias coloristicas, como
por la fragmentacidn de masas obscuras alre-
dedor del efecto central.
| Velizquez introduce ademas en los “Borra-
chos™ diferencias coloristicas mas amplias y
opera con varios matices del verde, concen-
trandolos en sucesidn de planos o esparciéndo-
los en diferentes sitios, con el fin de separar,
por la diferencia del tono y del color, los per-
files de grandes masas color cuero quemado,
que forman el andamio coloristico del cuadrn.
Por la primera vez aparece aqui el especial ve-
lazqueiic matiz del rojo, todavia sin este so-
nido metalico que mas tarde le dara la apro-
ximacién de colores frios, realizada con ex-
traordinario tino, pero distinguido ya y noble
al lado del condensado y rico amarillo.

En este ecuadro se transparentan las prime-
ras tentativas de encontrar la mis justa y ef-
caz relacion para el color cuero quemado, he-
redado de Herrera y tan peculiar de la paie-
|ta espafiola de aquella época. Velazquez lo
aclara, disloca con las diferencias de califos,
envuelve en la luz, sin lograr esta vez, sin em-
bargo, hacer vivir esta pesada masa, cuya in-
moviligad estd adn subrayada por la afinidad
de la fgura del fondo a la izquierda, planecada
como sostén compositivo de la fgura central
El cielo, sordo, gris frio, no es suficientemen-
te intenst para hacer sonora esta pesada masa
de tonos demasiado afines, sin reacciones lo-
cales. Esta es la parte muerta del cuadro, ¥
su inercia acentia aiin la claridad y la agilidad
de la construccién de la parte derecha.

El verde en ¢l paisaje, sobre las cabezas de
las figuras v a los pies de Baco, engendra ya
ciertas relaciones de distancia, tanto mas,
cuanto gue estd yuxtapuesto sobre la bass de
grandes diferencias tonales. Por eso, también
la modelacién, sustentada por justa concepcion
tonal, puede ser mas limpia, sin necesidad de
violentos descensos, mientras quc en la parte
izquierda es tosca y parece conseguida mas
bien por el dibujo del pincel que por una ver-
dadera sucesion de colores o de tonos. .

Fsta disparidad en la ejecucion es nociva,
sobre todo, para la unidad de la construccidn.
La composicion, basada sobre la direccion ver-
tical, interrumpida por dos masas en angulos
contrarios del cuadro, se desarrollo en el o%-
pacio en la parte lderecha; ¢n la izquierda, en
cambio, se redujo a la superficie. Esto influye
desfavorablemente en la accion simultinea del
conjunto, gue crecié en algunas partes hasta
el “tompe l'eil”, ¥ sc redujo en otras al bajo
relieve,

La fecha de los “Borrachos” coincide crml
la estancia en Madrid de Pablo Rubens.

l.a compafiia de Rubens debid ejercer cier-
ta influcncia sobre Velazquez, aislado enton-
ces en la Corte de todo serio ambicnte picto-
ricn. Ya, la eleccion de un tema tan afin al
espiritu del arte de Rubens, y la cleccidn del
desnudo como ¢jé de la representacion fuzu-
rai, puede ser considerado como una de las
hucllas del encuentro de Veldzguez con el pin-
tor de kermesses flamencos. Otras huellas de
este encuentro podriamos seialar en el aspec-
to formal del arte velazquefio.

El estudio de la técnica de Rubens, suclra‘y
dinamica, debid incitar a Velazquez a despren-
dersc de su propia tosquedad y crudeza cn la
realizacion de la forma. Efectivamente, se
nota en los “Borrachos” una mayor soltura y
elegancia en el togue de pincel, que no sigue
servilmente al trazo lineal, sino que indica, él
solo, y redondea la forma.

l.a agrupacion de figuras sobre el fondo del
cielo v el valor compositive otorgado a cier-
tos elementos el paisaje hacen pensar que el
encuentro con Rubens pudo delinear en Ve-
lazquez rasgus csenciales de su nueva {6rmula

pictérica, de la cual nu se puede encontrar in-
dicio ninguno en la obra anterior.

Sin los claros y frios verdes de los “Do-
rrachos”, dificil seria explicar este ripido vi-
raje en el camino de la concepcién anti
gque son los dos pequefios paisajes de la “Villa
Médicis”. Es verdad que Velizquez llegd a
Roma saturado ya de la pintura de Tintoreto,
pero fué indudablemente Rubens el que le ini-
ci¢ en la pintura coloristica de entonces, como
se puede suponer por muchos detalles de los
“Borrachos”.

En este cuadro despuntan ya ciertas nor-
mas de componer, desarrolladas “mutatis mu-
tandis” en las obras posteriores. Toda la fgu-
racion se ensarta en el eje horizéntal, ¥ la
monotonia resultante de la repeticibn de nu-
dos compositivos estd sabiamente apagada por
contraste oblicuo de masas, desprendidas harcia
los angulos del formato. Precisa decir que la

sobre unos dlamos altos 1

largos puniales de hiclo. |

composicion de Velazguez nacia de una estric-.

ta observacidn de la Naturaleza, sin nutrirse
de las posibilidades ritmicas engendradas por
cada signo grafico, que fAja conceptualmente
la forma. Esto cxplica el escaso juego plis-
tico de la forma velazquefia, reducido gene-
ralmente al eéstricto ajuste, al trazo lineal y a
la oscilacion en distancias iguales. También es
rudimentario el andamio geométrico de la
composicion. La linea, de ordinario horizontal,
decide de la division del formato, Limita mAs
bien gue crea el plano. A veces se curva sua-
vemente, como en “La fragua de Vulcanc’,

0 corre recta de uno a otro limite del cuadro,
como en "l.as Lanzas".

“LA FRAGUA DE vULCA%O"

En la “Fragua" se sienten, en la mesurada
sucesion de figuras, huellas de la concepcion
ritmica de Poussin. La direccién horizontal
estda aqui cuidadosamente acentuada por la li-
nea de las cabezas, que divide el cuadro en
ambicente, inutil para la composicién, y ¢n
figuras que estin cumpliendo el capital inten-
to compositivo. La tendencia hacia la repre-
seritacion realista de un momento mitologica
entorpece aqui el desarrollo formal del ¢ua-
dro a base de relaciones locales. El grupo estd
deshindado de los ohjetos en torno, y en el
mismo grupo las fAguras, tratadas con pacata
escrupulosidad anatomica, estin unidas entre
si por un vago movimiento de desviaciébn asi-
métrica. Las herramientas del herrero estin
destinadas, por su forma y su colocacidén, a
caracterizar la escena, y mo a contrastar o a
subrayar el juego plistico de las formas, que
estan aprisionadas entre los trazos lineales,
medidos rigurosamente segun las indicaciones
de la anatomia. Domina aqui el detalle, la ana-
tomia instructiva, sin huella de sintesis for-
mal. Solo en el “Marte™ fué superada por Ve-
lazquez esta incomprensible ambicion de co-
piar seca y mecanicamente el meodelo,

Mis notoria anun resulta la ausencia de todo
nexo compositivo entre ¢l ambiente y las Agu-
ras en el analisis de la coloracién del “Vulca-
no"”. Es verdad que el contraste luminico ha
sido suavizado y repartido con mesura entre
todas las fguras de la composicion, pero la
monocromia del fondo y el corto alcance .le
yuxtaposiciones sucltas redujo esta suave gra-
dacion del clarobscuro al valor exclusivamen-
te local. Como la simplificacion de la paleta
hizo necesaria la gradacion tonal del mismo
color o de la misma familia de colores, tuvo
que emplear Velazguez violentos descefisos to-
nales dentro del contorno, lo que aproxima los
tonos obscuros de las figuras con los inmedia-
tus tonns claros del fondo, pero destruye la
unidad del clarobscure en ¢l conjunto. Este se
cumple entre los limites de los dos colores, y
es posible s6lo por la indiferencia del gris del
fondo y el mate de tonos mas claros. El azul,
contrastado por el amarillo claro de la aureo-
la de Apollo, ticne tan solo caracter episédico.
Sin afmidad cromatica con las demds masas,
vibra aparte y no influye en las reacciones lo-
cales,

“La fragua de Vulcano” ¢s un ensayo de
aproximarse, a través de Poussin, a la pintura
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Nina bordando

“Los mares ticnen sirenas

y los bosqucs tiemen hadus,

los amantes tiemen penas,

los besitos tiemen alas,

alitas para volar

antes que ¢l amor se vaye.”
Asi cantaba mi nifia,

en la ventana sentada,

sus manos bordaban flores,

sus ojos perlas lloraban.

Marinera

En una barca se fué mi amor.
Una estrellita del mar
me dijo gque volveria,
y las olas, "volverd, volverd”,
en su canto repetian,
Una estrellita del mar
me dijo que volverig
cn su barquito velero
v aqui, en la playa, lo espero
noche vy dia.
Volverd, trae el amor por timonero.

Luna lunera

Como una nifia rubia,
cont un blanco babero,

la luna llena

se pasea por cl cielo.

Luna, lunerg,

quién te almidono el babi

que vas tan hueca?

Salta a la comba con un aro

todo de plata y de cristal,

con un cordel

de seis colores

que el agua sacé del mar.

“Luna tendida, marinero en pic”.
{Salta, salta, lunita, en tu cordel’

M=*® Luisa Muioz pe Buenpia,

Maria Teresa Vernet

Nao se encuenira muy cultivada la prosa co-
talang por delicadas manos femeninas, 5S¢ com-
prende. Ré-r!oimfa lo literatura del scctor me-
diterrdneo hispdnico durante ol curso del si-
alo X1X, el primer elemento gie sqlid a ma-
nifestarse en piblico fué la lrico.

Seris negar la evidencia que de la sedora
Massanés y D.* Maria de Belloch a Maria An-
tomia Solva, Ana de Soavedra vy Clementina
Arderiu, el verso se ha aofiansado, ascendien-
do en primores, cnire poelisas calalanas.

La predisposicidn femenina se aviene con la
expresidn sensible de los emociones intimas y
primariss. Lo mmisica de la rima obvia toda
dificultad al predispuesto a la lira,

Para la prosa s¢ vequicre un mayor sentido
de la estructura psicoldgica: adenmtrarse cn ol
desagradoble juego de las pasiones y de los
panoramas ntelectivos, ¥ sin ser por aguéllas
sugestiwnado w por dstos embebido, vincularlo
a la mayor o menor capacidad en la creacidn
de la trama novelistica. Es del momento en que
se inicia con poderoso brio la imaginaria fa-

Pagina tercera "N

" MAPA EN ROSA

bula, capaz de caplarse la desinteresada aten-
ciwon del lector mds inexpertn, gue s¢ produce
en una literatura la realidad de ln norelo.

En este orden de ideas, si prescindimos de
fa scrora Cataling Albere, que, bajo el psew
dimmo de Victor Catald, refulge con luz pro-
Ma,; tigorosa Emperatriz de la novela en la li-
teratura catalana, poco se puede seRalar por la
gona letanting a la atencidn objetiva de los
lectores desapasionados.

N

MARIA TERESA VERNET
por Bon

No vamos a situar a la sciora Carmen Karr
v @ su predecesara, D Dolores Moncerda de
Macte, en un ambignte literario ewropeo. Aun
venniendo condiciones estimahles, es dificil sos-
tusicran su nolorsa sigmificacidn local con la
responsable gallardia de que estin dotadas—de
Colette a Margarita A4dudowsr—tantas cscrito-
ras, honor v gloria del siempre abastecido jor-
din francés.

Ante la dolorosa realidad que se ofrcce por
contraste, en lo lteratura catalana, asistir a la
aparicion em ésta de unag mucva figura litera
ria femening que se¢ destague con significacion
ariginal, es digno de simgular mencidn. ¥V ede
es el caso de Maria Teresa Vernet gue ders-
vando hacia Carlos Louis FPhiliphe lo que la
senora Albert situara cn el munda de Guy de
Maunpassani, obliene desde el primer momento
la undnime consideracién de la critica,

No puede pedirsc en una primcra obra, cual
es Amor silencioso, mejor demosirade la aphi-
tud en la téemsca de articular una nouvcla. Se
aglutinan en ella la ternura y el liriomo; la
inesperada observacion de los mds complicadvs
matices psicoldgicos se descubre con el mayor
recato, ¥ con culminante acierto se produce cl
desenluce, que deja en el dnimo wuna cordial

meloncolia amatoria—José Maria de Sucre.
L s TR R T T Rl s S

Editores: “La Gaceta Lite-
raria”, es vuestro periddico,
anunciad vuestros librosl!

-

italiana. El libre decorativo ritmo de Poussin
Namé la atencién de Velizquez, como pucde
suponerse, juzgando por las premisas compo-
sitivas de la "“Fragua"”. Pero la tendencia ha-
cia la estricta, severa delimitacion visual de la
forma y la costumbre de componer por partes
sobre primitivos esquemas geométricos, le ce-
rraron el paso hacia la clasica euritmia. A po-
sar de ciertas influencias italianas, resultado
mas bien de comprension que de refiejos de la
sensibilidad, Veldzquez conservd intacta su ori-
ginalidad espafiola, por la que luchd com ex-
traordimario teson e inteligencia.

Se-asimilaba las influencias siempre en con-
cordancia con su propia concepcion pictorica,
y esta facultad salvadora no la perdid ni aun
en los momentos de mayor decaimientn,

Ante los nocivos efectos de las influencias
ajenas, le preservaba también la ausencia de la
imaginacién. E! incomovible sostén de la Na-
turaleza le daba en cada momento una ex-
traordinaria seguridad visual, pero le refrenaba
en los jintentos de interpretar segin la forma
madurada en relacidon con problemas artisticos
de la época. La ausencia del poder imaginativc
le contuvo también ante las propileas del clasi-
cismo; Veldzquez po alimentaba la forma ob-
servada con los elementos de su memoria plas-
tica, no la daba ninguna significacion mental
ni la enlazaba en ritmos. El crudo material le
observacién, reacio a las exigencias de la su-
perfcie, tenia para él valor definitive. Por ¢so,
su concepcion realista se reducia a la claridad
de la representacion, al delincamiento, a la ca-
racterizacién del objeto en un ambiente Hel.
Su caudal de formas era cscaso en compara-
cion con la abundancia de sus descubrimicnios
instantaneos en el dominio del color, In que a0
le permitia asociar las formas libremente, se-
gun cierto ritmo cque constituyese el plano per-
manente de su expresion plastica, tal como
acontece en los clasicos madurns, en Rafael,
por ejemplo. Velizquez tenia que volver al
modelo, colocarle en posicion que podria ser
repetida, climinar factores compositivos que
contuviesen posibilidades de movimiento y re-
emplazar por sencillas, cotidianas relaciones,
las distancias ritmicas de la forma.

Tal vez todo el realismo de Velizquez
sista en la impotencia de ritmo.

I.a tendencia a servirse de la tercera di-
mension como condicidbn indispensable del arte
pictorico no es innata en él, sino gue deriva
de una concepeidn coloristica, basada, es ver-
dad, en la ohservacion directa de la Naturale-
za, pero acabada y afiligranada por la influen-
cia de los venecianos.

La realizacion perfecta de esta formula en
“Las Lanzas™ v en los retratos ecuestres hizo
pensar a algunos criticos que Veldzquez logréd
descubrir en el panorama de la Naturaleza al-
gun secreto definitivo, que desenredé con su
vision potente la nudosa trama de la realidad
y aprisiond con su genial pincelada alguna ob-
jetiva norma e¢stética.

- :I'n"

Velazquez llevé en algunos cuadros la ilu-
sion a los limites del fel reflejo de la reali-
dad; es decir, did a la tlusion estética el valor
de unax duradera formula visual; pero no era
este el objeto de su arte. Su mecamsmo de la
ilusion mnacio de la necesidad de separar la
figura, de dotarla de cierta solicitud real, cier-
to gesto retorico, desprendido de la accion en-
torpecedora de clementos compositivos sin re-
lacién psicoldgica con el retrato. Técmicamen-
te, esta 1lusion se basa sobre la disonancia
capital de dos familias de colores: los frios,
representados por los clementos de la luz ma-
drilefia, directamente traducidos al color, v los
calidos, convergentes todos en ¢l color tipo de
la paleta espafinla de entonces, el cobre ohscu-
ro (“couleur de tabac d'Espagne” —como lo
llama (iautier), aclarado a veces hasta bronce.

Velazquez fué primero en la pintura espa-
fiola yuien recogio esta rara, lisa y fria luz
del Guadarrama, luz del fondo del mar bajo
¢l peoetrante azyl de sononidades contemidas,
(sva repitio esta imterpretacion, v despnés de
él, ya ninguno de los pintores espanoles supo
aprisionar en una formula pictdorica tan cerra-
da ¢l frin paisaje del Guadarrama,

La contemplacion de este paisaje inspird a
Velazguez la posibilidad de basar la ilusion es-
pacial sobre la diferencia de colores, umida al
contraste de tonos. kEl clarobscuro, graduado
a base de dos categdricamente distintos colg-
res, da a Velazquez la modelacién dentro del
contorno lineal y, simultaineamente, le situa la
forma. la situacion inicial la define ya la di-
sonancia, siempre la misma: cobreazul. Ailli
donde la paleta se hace mas calida dentro del
comtorno, ¥ se enriguece con  bermellones y
purpura, el azul desaparece der {ondo, dejan-
do paso al gris plata o siena clara.

Este es el secreto de la extraordinaria dis-
tincion de Velazquez, conservada a pesar de
la pureza del color y de su plena sonoridad.

El temperamento de Velizquez, domeiado
por la severa disciplina de observacion, le con-
tiene ante la exaltacién coloristica, ante yux-
taposiciones desprendidas de la forma. Sin em-
bargo, es el pintor de “Las Lanzas” uno Je
los més grandes coloristas en la historia de la
pintura, y en el arte espafiol supera en e¢ste
aspecto al Greco v a Goya, porque logrd dar
al color valor constructivo, ni siquiera presen-
tidn por ellos.

La foérmula coloristicd que hemos intentado
dehnir estd aplicada con mayor fortuna en los
retratos pintados después del afio 1635 Sobre
todo en los del "Conde-Dugue”, "Felipe IV™
v de “Carlos Baltasar™ la disonancia, como
medio de situar la forma en el espacio, estéd

conseguida con mayor claridad y acento.

I.a simplificacion de la paleta facilita a Ve-
lazquez el clarohscuro en dos familias de ma-
sas que se apoyan mutuamente. Las diferencias
de color en detalles, encerrados en el cortorno,
son tan escasas, que no indican distancias en
los primeros planos. Su fin es establecer tan
solo ¢l equilibrio de las dos capitales masas
coloristicas: el frio y el cdlido. Estas diferen-
cias estan instrumentadas, sin embargo, segum
la mis estricta correspondencia: a cada tono
clarn del firio corresponde ¢l obscuro del ca-
lido, ¥ wiceversa. De aqui este armomoso on-
dear en la profundidad, armonioso a pesar de
mveronsimiles escorzos  perspectivos, La  pre-
pmderancia de colores frios, verdes v aanles,
dota a estos retratos de ligera, cristalina lue,
reforzada por secas, apenas visibles sombras v
por las densas capas de blanco, diseminadas
por cl cielo en brillantes islotes de nubes.

El brillo cristalino de la luz velazqueia esta
consegurdo  impecablemente cn el retrato de
“Carlos Baltasar"”, por el mis perfecto . equili-
brio entre calilos claros y frios-obscuros. Amn-
bas familias de colores reaccionan en el tono
mas justo, ¥ la materia, transparente vy uni-
forme, distribuye la luz igualmente por *odo
el cuadro. Este retrato es una de las mas ma-
duras coloristicamente obras de Velazguez, y
al contemplar su ciclo, de severa belleza, se
olvida del risihle movimiento del caballo v de

la dejadez en los pormenores del terrenc -
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